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Was wird im Westen gemeinhin unter ,,Moderne* verstanden?

* In der Kunstgeschichte meint ,Moderne” im engeren Sinne eine
Epochenbezeichnung (ca. Ende des 19. bis Mitte des 20. Jahrhunderts)
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Was wird im Westen gemeinhin unter ,,Moderne* verstanden?

* In der Kunstgeschichte meint ,Moderne” im engeren Sinne eine
Epochenbezeichnung (ca. Ende des 19. bis Mitte des 20. Jahrhunderts)

« Allgemeiner wird mit der ,Moderne” ein sozialer Wandel bezeichnet, der ab dem
18. Jahrhundert einsetzte und meist durch drei wesentliche Aspekte
gekennzeichnet wird: 1) industriell-technischer Fortschritt, 2) Sakularisierung und
3) Aufklarung.

« Moderne wird im Gegensatz zur ,Vormoderne® und , Tradition® konzipiert =>
Gesellschaften, die nicht diesem normativen europaischen Modell der Moderne
entsprechen, werden von der ,Moderne” ausgeschlossen und als unterlegen
dargestellt.

« Der europaische Begriff der Moderne ist ein politischer Begriff, der mit kolonialen
Herrschaftsanspruchen verbunden ist
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Multiple Modernities
(Eisenstadt 2000 & 2002)

 Kritik am eurozentristischen Verstandnis von
Moderne, das in Abgrenzung zu
,vormodernen”, ,traditionellen” Kulturen
entwickelt wurde

« Stattdessen: Vielfalt der globalen Modernen
mit unterschiedlichen Merkmalen und in
unterschiedlichen Zeitraumen
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Alfred H. Barr (1936): Cover des Katalogs zur Ausstellung
,Cubism and Abstract Art* MoMA, New York.
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Feministische Kunstgeschichte

Linda Nochlin (1971, Erstausgabe): Why have there been
no great women artists? In: ARTnews. Band 69, Nr. 9,
Januar 1971, S. 22-39, 67-71.

Folie 9



Griselda Pollock, Vision & Difference (1988); Differencing the Canon (1999)
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Guerrilla Girls, Do women have to be naked to get into the Met.

Museum?,

1989.

THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on these big cigars or paint in Halian sults.

Having more time fo work after your mate dumps you for someone younger.
Being included In revised versions of art history.

Not having to underge the embarrassment of being called a genius.
Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

Pl d $ and
E‘Z,ieléseé‘coo?,ers‘.?’&'?iﬁ?&é’mGU!RRlllAGIRlScowsc.che OF THE ART WORLD

WHEN RACISM & SEXISM ARE
NO LONGER FASHIONABLE,
WHAT WILL YOUR ART

COLLECTION BE WORTH?

The art market won't bestow mega-buck prices on the work
of a few white males forever. For the 177 million you just spent
on a single Jasper Johns painting, you could have bought at
least one work by all of these women and artists of color:

Bernice Abbott Elaine de Kooning Dorothea Lange Sarah Peale
Anni Albers Lavinia Fontana Marie Laurencin Livbova Popova

Sofonisba Anguisolla Meta Warwick Fuller Edmonia Lewis Olga Rosanova

Diane Arbus Artemisia Genfileschi Judith Leyster Nellie Moe Rowe

Vanessa Bell Marguérite Gérard Barbara Longhi Rachel Ruysch

Isabel Bishop Natalia Goncharova Dora Maar Kay Sage

Rosa Bonheur Kate Greenaway Lee Miller Avgusta Savage

Elizabeth Bougereau Barbora Hepworth Lisette Model Vavara Stepanova
Margaret Bourke-White Eva Hesse Paula Modersohn-Beck Florine S

Romaine Brooks Hannah Hoch Tina Modott Sophie Toeuber-Arp

Julia Margaret Cameron Anna Huntingdon Berthe Morisof ‘Alma Thomas

Emily Carr May Howard Jackson Grandma Moses Marietta Robusti Tintoretto
Rosalba Carriera Frida Kahlo Gabriele Munter Suzanne Valadon

Mary Cassatt Angelica Kauffmann Alice Neel Remedios Varo

Constance Marie Charpentier  Hilma of Klimt Louise Nevelson Elizabeth Vigée Le Brun
Imogen Cunningham Kathe Kollwitz Georgio O'Keeffe Loura Wheeling Waring

Sonia Delaunay Lee Krasner Meret Oppenheim
on Rncords ond Leonar's Aneval Prce Indes o Auctons

{! d d
pn s rgcornnte GUERRILLAGIRLSconcornceor e vons

Informotion courtesy ol Chrishie's, Sotheby's, Maye
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Transkulturelle und post-/ dekoloniale Kunstgeschichte

 Annahme, dass kulturelle Raume nie homogen sind, sondern immer schon von
Austauschprozessen gepragt waren
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« Geographische Dezentralisierung: Kunst der Moderne als transkulturelle,
globale Form in Bewegung, die in Kontakt- und Konfliktzonen produziert wurde

« Diskursive Dezentralisierung der Institution des weif3en, heteronormativen,
euroamerikanischen Mannes. Stattdessen: Kritische Perspektiven auf
ungleiche Beziehungen zwischen mannlichen und weiblichen, westlichen und
nicht-westlichen, weien und Schwarzen Modernismen
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Transkulturelle und post-/ dekoloniale Kunstgeschichte

 Annahme, dass kulturelle Raume nie homogen sind, sondern immer schon von
Austauschprozessen gepragt waren

« Geographische Dezentralisierung: Kunst der Moderne als transkulturelle,
globale Form in Bewegung, die in Kontakt- und Konfliktzonen produziert wurde

« Diskursive Dezentralisierung der Institution des weif3en, heteronormativen,
euroamerikanischen Mannes. Stattdessen: Kritische Perspektiven auf
ungleiche Beziehungen zwischen mannlichen und weiblichen, westlichen und
nicht-westlichen, weien und Schwarzen Modernismen

« Einflussreiche Vertreter*innen: Chika Okeke-Agulu, Partha Mitter, Geeta Kapuir,
Monica Juneja, Salah Hassan, Okwui Enwezor, Kobena Mercer, Viktoria
Schmidt-Linsenhoff, Christian Kravagna (...)
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,10 decolonize means studying the historical avant-garde
through the art and scholarship of women and authors of
color. To decolonize means exploring Paris from the
vantage point of Dakar. To decolonize means to
analyzing Dakar in ways that don’t center Paris.”

Steven Nelson (2020), in: ,A Questionnaire on Decolonization®, October, hg. von
Huey Copeland u.a., S. 89.
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,verwobene Moderne* (Randeria 1999)

Shalini Randeria (1999) ,Geteilte Geschichte und verwobene Moderne®, in: Rusen,
Jorn, Hanna Leitgeb und Norbert Jegelka (Hrsg.): Zukunftsentwdirfe: Ideen fiir eine
Kultur der Verdnderung, Frankfurt/Main, New York, S. 87-96.
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,Modernism’s trajectory is more accurately described

as a delta with numerous destinations around the globe,
rather than as a one-lane highway with only one stop
terminating in the West.”

Craven, David: ,Modernism®, in: Horowitz, Maryanne Cline (Hrsg.): New
Dictionary of the History of Ideas, New York: Scribners & Sons 2005, S. 1469—
73.

Folie 18



,Cosmopolitan Modernisms*
(Mercer 2005)

Bezieht sich auf einen kritischen
Kosmopolitismus, der in Erfahrungen von
Diaspora, transkulturellen Reisebewegungen
und Austauschbeziehungen grundet

Migration und kulturelle Differenz als
charakteristische Kennzeichen der modernen
Kunst
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»1ransmoderne® (Kravagna 2017)

* QOrientiert sich am Motiv des Kontakts:
,2Kontaktgeschichte der Moderne®/ ,dialogischer
Modernismus”

 Bezeichnet eine dekoloniale Kraft innerhalb der
Moderne, die ,kritisch-emanzipatorische
Bruchstellen im eurozentrischen Bild der
Moderne® markiert
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Malvin Gray Johnson, Self-portrait, 1934 (links)
Malvin Gray Johnson, Negro Masks, 1932 (rechts)
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Regina Bittner, Sria Chatterjee und Stiftung Bauhaus Dessau
(Hrsg.): Das Bauhaus in Kalkutta: eine Begegnung
kosmopolitischer Avantgarden; [anlasslich der Ausstellung vom 27.
Marz bis 30. Juni 2013 am Bauhaus Dessau], Ostfildern 2013.
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Lyonel Feininger, Mellingen, 1919, Holzschnitt auf Japanpapier (links)
Gaganendranath Tagore, Ohne Titel, 0.J. Tinte und graue Lavierung auf Papier (rechts)
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Arbeiten, die in der Ausstellung 1922 in Kalkutta prasentiert wurden: Paul Klee, Maske, 1922; Johannes ltten,
Mé&dchen, 1919; Gaganendranath Tagore, Composition, 0.J.; Sunayani Devi, Milkmaid, um 1920
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Stella Kramrisch mit Mitgliedern der Indian Society of Oriental Art, 0.J.,
vermutlich um 1922 in Kalkutta entstanden.
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Decolonize Modernism. Kunst der Moderne im globalen Kontext

Vorlesungsplan
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TERMIN

21.10.2024
28.10.2024
04.11.2024
11.11.2024
18.11.2024
25.11.2024
02.12.2024
09.12.2024
16.12.2024

06.01.2025
13.01.2025

20.01.2025

27.01.2025

03.02.2025

THEMA

Decolonize Modernism: EinflUhrung

Impressionismus: ,,Die neue Malerei“ und die zentrale Rolle der Frauen
Primitivismus und Gegen-Primitivismen

Der weibliche Selbstakt: Umkehrungen des mannlichen Blicks
Expressionismus und Kolonialismus

Abstraktion als Weltsprache?

Realismen des Krieges

Dada und die Fotomontage als politisches Werkzeug der Moderne

Black Modernism: Die Harlem Renaissance

Weihnachtspause

Das Bauhaus: ein kosmopolitisches Projekt der Moderne
Globale Netzwerke des Surrealismus

Moderne und Nationalsozialismus: Die Propagandaausstellung ,,Entartete Kunst“ (1937)

Abschlusssitzung: Wiederholung und Klausurvorbereitung

Klausur
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2. Sitzung: 28.10.2024
Impressionismus: Die ,neue Malerei” und die zentrale Rolle der Frauen

Mary Cassatt, In der Loge, 1878 Berthe Morisot, Reclining Woman in Gray, 1879
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3. Sitzung: 04.11.2024
Primitivismus und Gegen-Primitivismen

Pablo Picasso, Les Demoiselles dAvignon,1907 Wifredo Lam, The Jungle (La Jungla), 1943

Folie 28



4, Sitzung: 11.11.2024
Der weibliche Selbstakt: Umkehrungen des mannlichen Blicks

Paula Modersohn-Becker, Amrita Sher-Gil, Selbstportrdt als
Selbstbildnis am 6. Hochzeitstag, 1906 Tahitianerin, 1934
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5. Sitzung: 18.11.2024
Expressionismus und Kolonialismus

Ernst Ludwig Kirchner, Irma Stern, Congo Woman, 1942
Sitzende Frau mit Holzplastik, 1912
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6. Sitzung: 25.11.2024
Abstraktion als Weltsprache?

Hilma af Klint, ,,Der Schwan” (Nr. Saloua Raouda Choucair, Komposition mit
17 der Serie), 1914-1915 blauem Modul. 1947-50
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/. Sitzung: 02.12.2024
Realismen des Krieges

Kathe Kollwitz, Nie wieder Krieg, 1924 Otto Dix, Der Krieg (Triptychon), 1929-31
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8. Sitzung: 09.12.2024
Dada und die Fotomontage als politisches Werkzeug der Moderne

Hannah Ho6ch, Ohne Titel (Aus einem Romare Bearden, The Prevalence of Ritual: Baptism, 1964
ethnographischen Museum), 1930
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9. Sitzung: 16.12.2024
Black Modernism: Die Harlem Renaissance

Aaron Douglas, Aspirations, 1936 Lois Mailou Jones, Selbstportrait, 1940
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10. Sitzung: 06.01.2025
Das Bauhaus: ein kosmopolitisches Projekt der Moderne

Renshichirdo Kawakita beim Unterricht, Kunstler der ,Casablanca Art School”: Ataallah, Belkahia,
Wakayama, Japan, 1932 Hafid, Hamidi, Chabaa, Melehi, vor einer Ausstellung in
Marrakesch, 1969.
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11. Sitzung: 31.01.2025
Globale Netzwerke des Surrealismus

Man Ray, Le Violon d'Ingres, Lee Miller, Portrait of Space, Nr Ramses Younane, Ohne
1924 Siwa, Agypten 1937 Titel, 1939
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12. Sitzung: 20.01.2025
Moderne und Nationalsozialismus: Die Propagandaausstellung
,Entartete Kunst” (1937)

Links: Titelseite des Ausstellungsfuhrers mit Skulptur von Otto Freundlich; rechts: Hitler und
Propagandaminister Goebbels besuchen 1937 die Ausstellung “Entartete Kunst”in Munchen
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13. Sitzung: 27.01.2025
Wiederholung und Klausurvorbereitung

14. Sitzung: 03.02.2025
Klausur

* Prinzipiell kobnnen Fragen zu jeder Sitzung kommen: Begriffe/ Konzepte erklaren (Punkte auf den
Folien), Bilder identifizieren (genaue Jahreszahlen werde ich hier nicht abfragen), Bilder unter

bestimmten Gesichtspunkten vergleichen...

« Vorbereitung: nach jeder Sitzung werde ich exemplarische Klausurfragen mitbringen, die Sie
anschlieend auch im Tutorium diskutieren kbnnen
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Exemplarische Klausurfragen fur diese Sitzung:

» Welche Ziele verfolgt eine transkulturelle und dekoloniale Kunstgeschichte?
Nennen Sie drei Aspekte, die diesen Ansatz kennzeichnen.
[A: Punkte orientiert an meiner Folie]

* Von wem stammt dieses Bild und worauf macht es aufmerksam?
Beschreiben Sie Bild und Kontext.
[A: Nennung der Guerilla Girls, knappe Bildbeschreibung/ Verweis
auf Ingres, knappe Beschreibung worin die feministische Kritik
dieser Aktion liegt, grobe Datierung der Aktion in den 1980er
Jahren]

 Nennen Sie zwei Konzepte und ihre Autor*innen, die sich kritisch auf das eurozentrische Modell der
kinstlerischen Moderne beziehen.
[A: ,Verwobene Moderne” von Shalini Randeria; ,Cosmopolitan Modernisms*“ von Kobena Mercer,
, [ransmoderne” von Christian Kravagnal
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Tutorium zur Vorlesung

* Wird von Olivia Glaner geleitet und findet an zwei Terminen in der Woche statt (bitte schreiben Sie sich
fur einen der beiden Termine ein)

Mo, 13:00-14:30 Uhr (ABS/114)
* Di, 9:20-10:50 (ABS/105)

* Moglichkeit, die Inhalte der Vorlesung nachzubereiten, zu vertiefen, Fragen in der Gruppe zu
diskutieren, gemeinsame Klausurvorbereitung

e Linkzum OPAL-Kurs furs Tutorium:
https://bildungsportal.sachsen.de/opal/auth/RepositoryEntry/46541045767
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https://bildungsportal.sachsen.de/opal/auth/RepositoryEntry/46541045767

OPAL-Kurs und Sprechstunde

 OPAL-Kurs fur die Vorlesung: hier findet alle wichtige Kommunikation statt (Ausfalle wegen Krankheit,
Infos zur Klausur etc.), hier finden Sie auch weitere Literaturhinweise bzw. Scans:

https://bildungsportal.sachsen.de/opal/auth/RepositoryEntry/46158118926

 Auf OPAL werde ich jede Woche die Prasentation zur Vorlesung als PDF hochladen.
* Bei Fragen konnen Sie mich selbstverstandlich auch gerne direkt kontaktieren:

verena.straub@tu-dresden.de oder kommen Sie in meine Sprechstunde: Montag 11:30-12:30 Uhr,
ABS, Haus 83, Raum 115 (bitte vorher per E-mail anmelden).
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https://bildungsportal.sachsen.de/opal/auth/RepositoryEntry/46158118926
mailto:verena.straub@tu-dresden.de

Semesterapparat in der SLUB

* Furdie Vorlesung wurde ein Semesterapparat in der Zentralbibliothek der SLUB (Zellescher Weg 18)
eingerichtet, diesen finden Sie auf der Ebene 0, weitere Informationen inkl. Literaturliste hier:

https://semesterapparat.slub-dresden.de/
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https://semesterapparat.slub-dresden.de/

Allgemeine Literaturtipps zur Einfuhrung:
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Allgemeine Literaturtipps zur Einfuhrung:
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Allgemeine Literaturtipps zur Einfuhrung:
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Literaturliste:
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« Mercer, Kobena: Cosmopolitan Modernisms, London/Cambridge 2005.

« Mitter, Partha: ,Decentering Modernism: Art History and Avant-Garde Art from the Periphery”, The Art Bulletin 90/4 (2008), S. 531-548.
* Nochlin, Linda: ,Why have there been no great women artists?” In: ARTnews. Band 69, Nr. 9, Januar 1971, S. 22-39, 67-71.

« Pfisterer, Ulrich (Hrsg.): Metzler Lexikon Kunstwissenschaft: Ideen, Methoden, Begriffe, Stuttgart 2019.

« Pollock, Griselda: Differencing the Canon: Feminism and the Writing of Art's Histories, London/New York 1999.

« Randeria, Shalini: ,Geteilte Geschichte und verwobene Moderne”, in: Rusen/Leitgeb/Jegelka (Hrsg.): Zukunftsentwurfe: Ideen fUr eine
Kultur der Veranderung, Frankfurt/Main und New York 1999, S. 87-96.
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